Optischer Zauber

Sylvia Biet, Kunstwissenschaftlerin, Bad Vilbel

anlaflich der Ausstellungser6ffnung von KARIN RAHTS MALEREI
im Alten Rathaus in Langen im Herbst 1990.

Fragmente aus der Alltagswelt, Zeichen und Schrift, die fest eingebunden
sind in ein Gertist aus Pinselhieben, die einen farbigen Raum gestaten.
Man glaubt Blumen, Federn oder Gesichter zu erkennnen, doch das
Durchdringen und-die semantische Auflésung von Formen geben der
Phantasie freien Lauf bis hin zum Absurden.

Die Malerin Karin Rahts legt es geradezu
darauf an, die Wahrheit hinter den Dingen
zu sehen, eine zweite Natur des gegen-
standlichen Sichtbaren zu zeigen. Pastos
aufgetragene Farbe und rudimentir
aufgetragene Zeichen als bildliches Chaos,
das auch bei genauer Betrachtung kein
ordnendes Prinzip zuldft. Doch wie durch
eine geheime Konvention entstehen als
Antwort auf impulsive Farbstiirme neue
Harmonien.

Reduzierte Elemente

Kontemplative Farbkldnge iiberdecken
unruhige Bildwelten als lichtenergetische
Farbraumstaffelung. Farbtonale Eigen-
schaften waren stets von primarem Inter-
esse in der Malerei und gerade in unserem
Jahrhundert gelang es durch Reduktion
und Elementarisierung sich dem Phéno-
men der Farbwahrnehmung zu nihern.
Abstrahiert wie die Sprache eines Gedich-
tes, so wechseln geometrische und biomor-
phe Strukturen einander ab, weife Leerzo-
nen schieben sich zwischen die chromati-
schen Farbfelder, lenken den Blick vom
Licht zum grauen Schatten bis ins totale

Dunkel von nachtrschwarzen Zonen. Die
Farbe wird aufgesaugt oder hervorgeho-
ben bis zu einer Dominanz, die Entgegegn-
wirken braucht.

Farbkrakeliire und Ideogramme verweisen
auf biographische Beziige, die aus Befind-
lichkeiten erweckt, zur Auseinanderset-
zung mit Pinsel, Leinwand und Farbe
werden. Kritisch und ironisch betrachtet
die Malerei ihre Um-Welt. Sich freuenkon-
nen, aber auch Angste haben und die
Moglichkeit, Erlebnisse undErfahrungen
mit der Wirklichkeit abzukldren. Gedan-
ken austauschen, welche die Vernunft
ibersieht oder gar abweist.

Mystische Dramatik

Es sind keine zufédlligen Improvisationen
beabsichtigt, sondern eine verhaltene Dra-
matik, eine Art Mystizismus, der nach
Meinung der Kiinstlerin durch "die Wand-
lung in der Erscheinung der Dinge" ent-
steht. Frei von Stilbegriffen und kiinstleri-
schen Disziplinen sucht Karin Rahts einen
personlichen Raum in der zeitgendssischen
Kunst."Man mufl das Unvollkommene,
Ungewisse akzeptieren", sagt sie und in



einem ihrer Gedichte schreibt sie"... Leben
ist Kunst, Kunst ist Spiel, Spiel ist Leben."
Leicht iiberschaubar sind solche Aufierun-
gen und doch sind sie vielgestaltig, sind
divergent und parallel.

Reale Mirchen

Auch als Malerin will sie das scheinbar
Unvereinbare zusammenfiigen. Losgelost
von dem akademischen Fundus eines Bil-
dungsbiirgers, entreist sie den Inspira-
tionsquellen Einzelheiten, die sie zu neuen
Wiirklichkeiten montiert. Dazu gehéren
das antike Griechenland genauso wie das
von heute, ein Gesprach iiber die Stadt
Aberdeen, die Erinnerung an ein Feuer-
werk oder auch an das Marchen "Sternta-
ler" oder die Magie eines Zaubers.

Masken

Gestische Ekstase aus Phantasie und Zufall
entwikelt Eigenleben, w;ii zum Bildthe-
ma. "Siel ohne Grenzen", ®in Konglomerat
aus Zeichen, Zeit- und Bewuf3tseinsebe-
nen, ein grofformatiges Gemalde mit zwei
augenfillig hervortretenden Masken.

Hier sind es Masken im Karneval, aber
man erinnert sich auch an die Maskerade
im theatralen Bereich oder als kultischer
Brauch bei Naturvolkern. Die Maske zum
Verhiillen, um in andere Rollen zu schlii-
pfen, vielleicht auch, um Geister zu be-
schworen.

Seelenverwandt fiihlt sich die Malerin mit
den Dadaisten und Informellen. Wie eine
Hommage an einzelne Kiinstler wirken
zerschnittene Kalenderdrucke, so bei-
spielsweise von Wols (Wolfgang Schulze),
der in seinen "protokollierten Traumen" zu
neuen Erfahrungsimpulsen anregen wollte
- jetzt wird seine kiinstlerische Imagina-

tion in einen personlichen Kontext ge-
bracht.

Karin Rahts greift auch auf innere Bilder

zuriick, die ihr aus langjahriger Berufspra-
xis noch vor Augen sind. Strukturen aus
der Metallographie, einpragsame, kristalli-
ne Formen, die im Malprozef zur eigen-
willig aufgerauhten Zeichensetzung
werden.

Collage und Verfremdung

Weifle Freiriume, Tapetenmuster oder ro-
saglinzende Verpackung von Pralinen als
Additive einer Farbmischung und bewuf3-
te Einbindung in den kompositionellen
Aufbau des Bildes »Kampfender Eisvo-
gel« sind visuelle Mittel. Wirbelnde
Pinselstriche in kiihlem Blau sind dem
emotionalen Rot entgegengesetzt, Farbe
und Collage verschmelzen bei einer
Betrachtung aus groflerer Entfernung. Das
Prinzip der Verfremdung, das Kunst und
Werbung gleichermaflen verwendet,
kanneine Sicht der Dinge freigeben, Distan

zund Betroffenheit bewirken.

Der Ausschnitt einer Seifenverpackung
nimmt Bezug auf den Bildtitet »\CLEOPA-
TRA«, eine Mini-Collage, die in den Blick
fallt. Werbepsychologie und Konsumwelt
werden demontiert, verlieren ihren Fe-
tischcharakter und gewinnen an Komik.

Media-Mix

Eingeglebte Spiegelflachen, zum Teil rot
zugemalt oder wieder von der Bildflache
entfernt sind nur Anzeichen fiir das
Sichtbare, das Sehen oder auch das Ver-
stecken. Ausgeschnittene Herzformen im
asthetischen Wechsel mit Effekten des
Werbe-Illusionismus. Kleine Putti als
Betrachter im Bild, ironisiert mit Glitzer-
sternchen und Glanzpapierchen, die einst
Schokolade verhiillten. »Einfach absurd«,
sagt Karin Rahts bei der Betrachtung der
bunten Mixed-Media-Welt.



